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GIOVANNI PAOLO DE AGOSTINI
Ritratto del Poeta Jacopo Sannazzaro

Tavola, cm. 59 x 48

I1 Sannazzgro & raffigurato a mezzo busto, recante in mano
un cartiglio con la scritta 'Virginel partus..' e la data 1516.

Il dipinto & sicuramente guello citato da Pietro Summonte nella
celebre lettera a Marcantonio Michiel , del 20 marzo 1524 :

® Bpbimo poi in questi proximi anni un jovine vostro venetiano,
Paulo De Augustiniee.ses lo quale in su il fiorire di sua ioventl
s'® morto. Di man di costui ¢ l'imagine del Sannazaro ritratta

dal naturale insino al cinto".
Nel 1519 il dipinto , con 1l'attribuzione a Raffaello, si trovava

a Napoli , nel Museo del Cav. Lancgllotti , e venne inciso da
Luigi Morghen , come frontespizio della 'Vita di G. Sannazaro'

del Colangelo. )
Nel 1535 il dipinto si trovava ancora nel Museo Lancellotti ,

dove lo vide J.D. Passavante.
Net|§3L Fu Benedetto Croce a identificare il ritratto citato dal
Summonte con quello ex Lancellotti, come poi confermd nel 1917

Lionello Ventﬁr{o

‘ Bibliografia : Pietro Summonte , lettera del 20 marzo 1524
( pubblicata da Fabriczy , in Repertorium fiir Kunstwissenschaft ,

XXX, 1907 , pag. 149 )e
B. Croce , in Napoli Nobilissima, I ,‘iaggi, pag. 70

L. Venturi , in L'Arte , XXI , 1917.






GIAN PAQLO DE AGOSTINI A NAPOLI
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Quando Giorglo Nicodemi® e Bernardo Berenson® rivelarono agli studiosi I'arte-di

Giampaolo De Agostini, m’acc
lettera dj Pietro Summonte
bimo poi in questi proximi
ben mostrava venire- dalla insti
sua ioventd s'@ morto. Di man
insino al cinto. Ritrasse ancora sl
donna bellissima moglie del
‘et altre opere che ha fatte
Se pure OCCOTTesse,
che il Summonte, interlocutor
nel 1504, aveva per i
scrittore assegna al De Agos
.~ - Sin dal 1892 Benedetto Croce *
dato dal Summonte,
gli era noto- per la
ove il poeta & figurato «i
partus 1516 0. "
' .L’ultimo studioso
g:e}lotti fu il Passavant nel 1835;
coup souffert et i
d’environ cinquan
bien le croire; c'est d'u
de 1516 » E percid supp
Marco Antonio Michiel, a proposi
dremo poi come ques

fosse id

te ans, mais ce n'est p

orsi che alla loro memoria era sfuggito un passo della
a N.Iarcantonio Michiel, scritta il 20-marzo del 152 Eb »
anni un jovine vostro venetiano, Paulo De Augtisttxi« éh;
tutione e docta scola veneta, lo quale in su il ﬁori;'e di
dl. cqstul & I'imagine del Sannazaro ritratta dal natural;
milmente la Ill.ma sig. Donna Isabella di Reques
quondam ill.mo Don Raimondo di Cardona nostr<;1 ienz,
 qua bene extimate. Fo discepolo di Joan Bellino ».’ e
basterebbe a dimostrare I'attendibilitd di queste notizie i'ami izi

) e nell’« Arcadia » e curatore della edizione della mede:i! ma
1 Sannaz.afo. ’Percib, e per l'importanza tutta particolare chen;:
tini, si pud ritenere ch’egli ’abbia conosciuto di persona

ce * aveva supposto che il ritratto del Sannazaro ri::or
entico a quello gid esistente nella collezione Lancellot'ti ch
fine incisione di Luigi Morghen, pubblicata dal Colangelo (é '1) ?
nsino al cinto » e recante un cartello con la scritta «Vt?;gix;ei

ch’ebbe occasione di vedere il ritratto originale presso il cav. Lan-
egli ne scrive nei termini seguenti: « Ce tableau a.beau-
1 est fortement repeint. Le poéte Sanazzaro est ici représenté a l'dge
as Raphaél qui I'a peint, comme on voudrfit
n maitre plus ancien que lui, quoique ce tableau porte la date
one che il q}ladrd_’Lancellotti sia uguale a quello ricordato da
to di una copia fattane da Sebastiano del Piombo.¢ Ve-

t’ultima ipotesi non abbia fondamento.

di Giovanni Paolo De Ago-
stini in Rassegna ‘B Arte, XV (1915), Pag- 224

3 Un aliro gquadro di Giovanni De Agostini,
nella Rassegna d'arte, XVI (1916), pag. 73 € seg.,
o in Venetian Painling in America, New York,

19016, pag. 262. ,
3- Ed. FABRICZY, in Repertorium fiir Kunstwis-

senschaft, XXX, 1907, pag. I149:.
+ La Tomba di
S. Maria del Parto,
pag. 70-
s Vita di G. Sannasaro,
e reca le seguen

' Di un dipinto ignoto

in Napoli nobilissima, 1 (1892),

1.’incision ti epigrafi: « Aloysius

Jacopo Sannaszaro ¢ la chiesa di .

28 ed., Napoli, 1819.

Morghen del. et Sculp. — Jacobus Sannazarius

| ex Raphaelis tabula / in Musaeo Lancellotto
Neapoli/ ». '

6 J. D. PAssAVANT, Raphaél d'Urbin el son
pire Giovanni Santi, Paris, 1860, t. II, 364. 11
Passavant credette poi d'identificare il ritratto'del
Sannazaro dipinto da Raffaello nel quadro acqui-
stato all’Aja nel 1850 dall'Imperatore di Russia;
ma esso, che & il n. 4o dell’Ermitage, non & d{
Raffaello né raffigura il Sannazaro. Cfr. anche -
CAVALCASELLE e CROWE, Raffaello, Firenze, 1890,

_vol. II, pag. go.
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L’identificazione proposta dal Croce fu poi contradetta dal Cocchia,’ il quale, sulla
base dell’incisione pubblicata dal Colangelo, dubita che la data 1516, incisa nel libro
tenuto dal Sannazaro sia autentica. Egli vede nell'incisione un carattere giovanile che’
il Sannazaro poteva mostrare solo prima dell’anno 1500; e suppone che nel ritratto che
fu modello all’incisione fosse indicata la data 1556, e quindi che il ritratto stesso fosse
una copia da un ritratto guattrocentistico. E facile rilevare 'infondatezza di simile opi-
nione: il carattere «piti antico» osservato dal Passavant significa arcaismo di stile e
non riguarda la data dell'attivita del pittore; la giovanilita risultante dall'incisione
deriva dal carattere accademico di essa; e se la data 1516 & « sovrapposta al volume del
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Fig. 1 — Luigi Morghen ' Fig. 3 — Enea Vico
incisione tratta da un ritratto del Sannazaro. incisione dal quadro di Sebastiano del Piombo.

parto della Vergine, che... non fu pubblicato prima del 1526 », il fatto pud essere spie-
gato da chi ricordi come il Sannazaro abbia lavorato a quell’'opera per venti anni, ed
¢ anzi la prova come egli I'abbia considerata sino dal 1516 come l'opera capitale della
sua vita.

Infine, senza tener conto di quel che avevano scritto il Croce e il Cocchia, il piu
recente editore della lettera del Summonte, Cornel v. Fabriczy,” ricordo che presso il
signor Grassi di Firenze esisteva un ritratto del Sannazaro, giudicato da Giorgio Gronau
per opera di stile giovanile tizianesco, e che poteva essere, cosi il Fabriczy, il modello
per il ritratto del De Agostini come per quello di Sebastiano del Piombo. Dal signor
Grassi il ritratto, di cui si parla, & passato al conte Contini di Roma, e qui si pubblica

per la prima volta (fig. 2).

! Coccnia, Di un medaglione inedilo del San- n. s., a. 8, gennaio-febbraio 1894, Napoli, pa-

in Rendiconio delle tornate e dei lavori gine 51-68.

nazaro,
2 Loc. cit,, pag. 158.

dell' Accademia di archeologia, lettere ¢ belle arli,
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L’incisione del libro del Colangelo & abbastanza fine e precisa per convincere che
un medesimo maestro esegui il ritratto gia nella coll. Lancellotti e quello oggi presso
il conte Contini. Un medesimo squadro, un medesimo modo di considerare il modello,
insomma un medesimo stile. Quello della collezione Lancellotti corrisponde alla determi-
nazione del Summonte: «insino al cinto ». E la data 1516 corrisponde anch’essa alla desi-
gnazione summontiana dell’attivita del De Agostini in Napoli: «in questi proximi anni ».
Il ritratto Contini palesa chiaramente nella trattazione del colore la scuola di Giovanni
Bellini, e nel disegno risente appena di formalismo raffeallesco. Il carattere belliniano
bene corrisponde, sia con la designazione summontiana: « fo discepolo di Joan Bellino »,

Fig. 2 — Gian Paolo de Agostini: Ritratto del Sannazaro.
Roma, presso il conte Contini.

sia col doppio ritratto firmato dal De Agostini esistente nel Fine Art Museum di De-
troit (Stati Uniti)." In questo invece nulla rivela I'influsso di Raffaello; ma & assai pro-
babile che il pittore veneziano, giunto a Napoli, abbia voluto modificare il proprio stile
verso il formalismo dell’Italia centrale, come d’altronde fece in simili condizioni An-
tonio Solario. E appunto il formalismo raffaellesco trasse in inganno i vecchi « cono-
scitori » napoletani che attribuirono a Raffaello stesso il ‘ritratto Lancellotti. Resta
quindi pienamente confermata l'ipotesi del Croce. E il ritratto Contini & una replica
in minori proporzioni del ritratto Lancellotti, eseguita dal medesimo maestro, oppure
¢ il medesimo ritratto rimpicciolito causa le cattive condizioni di conservazione ricor-
date dal Passavant. A quest’ultima ipotesi non ostacolano le leggere differenze nei
capelli e nel collo, forse «abbelliti» dall’incisore, ma ostacola il fondo. Un saggio di re-

! Pubblicato dal BERENSON, op. cit.

el
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stauro che ci rivelasse de

fondo unito, risolverebbe forse il problema. Comunque,

Contini & opera di Gian Paolo De Agostini
ca del De Agostini cosi: «egli fu probabil-

ale che lavord tra il 1510 e il 520 »; e suppone che il doppio

11 Berenson definisce la posizione storl
mente un veneziano provinci

-

1 fogliame alla destra e del cielo alla sinistra, sotto I'attuale

resta dimostrato che il quadro

ritratto del Museo di Detroit sia stato eseguito circa il 1520. Il passo del Summonte

e il ritratto del Sannazaro mo

dificano leggermente l'intuizione del Berenson: se infatti

nel 1516 il De Agostini lavorava gia a Napoli e aveva gia assunto qualche elemento

formalistico, ignoto al quadro di Detroit, la dat
il 1510. Alle origini « provinciali »

E a questa indicazione converr
gnome ben noto a Venezia, ma
americano, e il ricordo dello Zani (c

tore; malgrado infine la possibilita che il Summonte a

il significato pil lato di veneto.

Indipendente dal ritratto del Sannazaro dipinto dal
jombo. E vero che Marcantonio Michiel indicd nella casa

« E] retratto del Sannazaro fu de mano de Sebastiano

eseguito da Sebastiano del P
del cardinal Bembo in Padova:
veneziano retratto da altro retratto »?® Ma

quello del De Agostini, a giudicare dallo squadr
di Se‘qa.stiano
ginale ma si a traverso due incisioni, 1'una

pittura del Museo del Giov.o. Il tipo sebastian
ento funerario del poeta ne

Nel ritratto del De Agostini il Sannazaro appare

elegante, assunto dal ritratto

compreso nel monum
quatotto anni. Ma l'interpre
attenud la decadenza fisica del poeta,
del Piombo 1’'accentud; cos
chiotto raso ed in Zzazzera
Del secondo ritratto e-egui
Viceré Don Raimon

sens, moglie del :
s ‘E poiche Isabella era gi

la data in cui fu eseguito il ritratto.

54 anni nel 1522.
sibile di precisare

a di questo deve essere spostata verso

del pittore il Summonte contraddice: « vostro venetiano ».
a attenersi probabilmente, anche tenuto conto del co-
lgrado i caratteri effettivamente provinciali del ritratto
ui manca tuttavia la fonte) sulla patavinita del pit-

bbia dato alla parola veneziano
De Agostini dovette essere quello
questo « altro retratto» non poté essere

o largo e robusto, invece che fine ed
del Piombo, che non conosciamo nell’ori-

di Enea Vico (fig- 3) e I’altra tratta dalla

esco permase nel busto del Montorsoli,
lla chiesa di S. Maria del Partoa Napoli.}
gia anziano: aveva nel 1516 cin-

tazione delicata e cromatica di Giampaolo De Agostini
mentre quella costruttiva e plastica di Sebastiano
i che il poeta apparve ai pid, e anche al Vasari,* un « vec-
di capelli canuti»

to dal De Agostini in Napoli, quello d’Isabella di Reque-
do di Cardona, non ho notizia. Il Cardona mori a
3 moglie’ di Raimondo nel 1 503,° non & pos-
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non si sostiene sia

3 L'ipotesi del Fabriczy
hi veduti dal Gronau

percheé i caratteri tizianesc
nel ritratto ora Contini n
il ritratto ricordato dal
avere un modello poiché er

naturale».
2 Notizie di opere del di
a, 1884, pag. 6. .
leog?AcmAZml? iebtzstiano del Piombo, Roma,
Elogia virorum

1908, pag. 337 Paurt Jovih
litteyis illustrium, Basilea, 1577 pag. 149

Mtintz, Le Musée de portraits de '1.’aul Jove, in
Mémoives de VA caddmie des 1 nscyiptions et Belles-
Letives, XXXVI, 1900 pag. 297 Cfr. la recen-
sione del C1AN, in Giornale Storico

Summonte non poteva

a stato dipinto «dal

segno, ed. Frizzoni,

on esistono, sia perché .

XXXVIII, pag.. 174. Una supposta copia del ri-
tratto di Sebastiano del Piombo si trova nella

raccolta dell’arciduca Ferdinando (cifr. KENNER,
Die Potjtrdtsammlung des Erzhersogs Ferdinand
von Tivol, in Jahrb. d. Kunsth. Sammlungen des
Allerh. Kaiserhauses, XVIII (1897), pag. 250-1).
Per altri ritratti del Sannazaro cfr. COCCHIA,

opera- citata.
4 VaSARI, Opere, VIII, 142. .
dinandi Primi In-

s L. VOLPICELLA, Regis Fer
nei Monumenti storici della

siructionum Liber,
Storia Patria, S. 11, Napoli,

Societd Napoletana di

1916, pag- 218. : .
6 FABRICLY, OP cit., pag. 164.
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