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Jean-Claude Boyer

Boulbéne, Ripa, Richeome

« ... Tolosano, a se mi trasse Roma », (Dante, Purgatoire, XXI, 89)

Le tablean des Capitouls.

Le musée des Augustins de Toulouse
conserve, en assez médiocre état, une grande
toile cintrée! dont on reconnait au premier coup
d’ceil qu’elle représente une allégorie. Trois
personnages grandeur nature, figurés en pied et
munis d’attributs, sont installés dans un cadre
d’architecture, devant une arche monumentale
ot P'on remarque, insérées ¢a et 13 comme des
inscriptions antiques, quelques phrases latines ou
grecques (fig. 1).

L’état actuel du tableau empéche qu’on dé-
chiffre complétement ces dernieres. Mais on peut
au moins distinguer, 3 gauche le mot pronoia, qui
signifie prévoyance — il est aujourd’hui un peu
effacé mais fut relevé dans un ancien catalogue
du musée? — et a droite le verbe tekmairei, qu’on
peut traduire par « symbolise » ou « désigne » et
qui semble s’appliquer au geste de la figure la
plus proche. Surtout, fixée sous I'arc et barrant
son sommet, une sorte de table porte, i la
romaine, quelques vers latins :

«Vir medius sertum gestans et clepsudra

sphaera

Strix oculus sceptro, grus quoque saxa gerens

Provideas vigilesque notant haec tempora

lauro

Ut tua phaebea cingere possit honos ».

« L’homme du milieu qui tient une couronne,
la clepsydre, la sphére, la chouette, I'ceil sur le
sceptre, la grue aussi qui porte des pierres,
t’enseignent 2 prévoir et 2 veiller, si tu veux que
’honneur puisse mettre autour de tes tempes le
laurier de Phébus». Prévoyance, Vigilance,
Honneur: la triple allégorie se trouve ainsi,
sinon expliquée, du moins clairement désignée.

A peu prés illisible de nos jours, une autre

inscription (au latin assez rustique) est placée
au-dessus :

« Iacobus a Bolvena loci de

Moissaco hanc tabellam depinxit

Anno domini 1575 mense augusti ».

« Jacques de Boulbéne, du lieu de Moissac, a
peint ce tableau I’an du Seigneur 1595 au mois
d’aotit ». Nous connaissons donc sans ambiguité
non seulement le sujet de I’ceuvre, mais aussi son
auteur et sa date (indiquée avec une précision
bien rare...). Peu de peintures, en définitive, sont
aussi loquaces sur leur propre compte.

Au fil des ans, ’érudition toulousaine — au
premier rang de laquelle il faut placer Ernest
Roschach puis Robert Mesuret — a pu réunir un
certain nombre de données concernant le peintre
Jacques Boulbéne (Bolvena, en langue d’oc). De
sa naissance 3 Moissac’, qui nous est apprise par
le tableau lui-méme, il n’y a pas de raison de
douter méme si, faute de documents, sa date
reste inconnue. On rencontre ensuite l’artiste
dans latelier d’Arnaut Arnaut, peintre officiel de
Toulouse, avec lequel il collabore pour les tra-
vaux municipaux de I'année 1575-1576*. Puis il
disparait des pieces d’archives pendant une
décennie. Signalé a nouveau a Toulouse en
1586-1587, il va succéder 2 Arnaut, dont il
épouse la fille en 1588, et ménera dés lors au
service des Capitouls une carriere officielle dont
les comptes de la ville nous apprennent le détail.
Boulbene est enterré 2 Toulouse, aux Jacobins,
le 20 mars 1605°.

Hormis quelques débris, et une miniature
peinte pour année 1592-1593 dans le livre des
Annales de la cité, son ceuvre est perdu®. Reste
notre tableau, dont nous savons déja qu’il fut
réalisé — ou tout au moins achevé — au mois
d’aoit 1595. Le paiement en a été retrouvé. Le
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Toulouse, musée des Augustins.

1. Jacques Boulbene, Allégorie de la Prévoyance, de 'Honneur et de la Vigilance,
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2. Arnaut Arnaut (?), Les guatre fonctions du Capitoulat, Toulouse, musée des Augustins.

13 novembre 1595, en effet, un mandement des
Capitouls délivrait a artiste 50 écus « pour avoir
faict ung grand tableau peinct a I'huile ou sont
peincts la Providence’, Honneur et Vigilance,
avec certains vers escripts en latin et lettres
grecques expliquant I’énigme et interprétation de
I’istoire peincte audict tableau, fixé et cloué sur
la cheminée du Consistoire des Conseils, et
au-dessous d’icelle escript les noms et surnoms
des huict messieurs de Cappitoulz de la présente
année, avec leurs armoiries et millésime, et doré
le bord dudit tableau tout autour, la ville ayant
fourni P'or »*. Ce document confirme tout a fait
les inscriptions portées sur la toile. Il nous
apprend aussi que cette derniére était placée sur
la cheminée du Consistoire, c’est-a-dire la salle
de réunion du corps de ville, au rez-de-chaussée
du donjon du Capitole. Il nous indique enfin
que, sous sa composition, Boulbéne avait inscrit
les noms des Capitouls en exercice, avec leurs
armoiries. Cette partie a disparu, mais la peinture
proprement dite resta en place trés longtemps.
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Elle fut soigneusement décrite, en 1638, par Léon
Godefroy”’, et ce n’est qu’en 1830 qu’Alexandre
Dumege la fit transporter au musée, qu’elle n’a
plus quitté.

Boulbéne était certainement un novateur.
C’est a lui sans doute que I’on doit I'instauration
a Toulouse dun nouveau type de portrait
municipal. Déja, en 1583-1584, Arnaut Arnaut
avait placé la figure du roi Henri III entre deux
volets latéraux ou se répartissaient les huit
Capitouls'®. Le peintre de Moissac reprend
systématiquement cette organisation en triptyque
mais réserve la partie centrale 3 un théme reli-
gieux : ainsi se succédérent, en 1588-1589
« I'image de la tressacrée Vierge Marie au milieu
en ung grand tableau», en 1590-1591 Saint
Frangois en oraison en 1591-1592 Sainte Luce et,
en 1592-1593 Saint Etienne''.

Une telle disposition peut paraitre frappée
d’archaisme. Mais il faut considérer que cette
innovation survenait dans un domaine codifié de
fagon particulierement rigide. De plus I’Allégorie

du musée des Augustins manifeste une puissance
d’invention remarquable. Sa construction est
légerement décentrée, asymétrique, alors méme
que la forme de la toile, cintrée en tiers-point,
impose un axe médian trés fort. Or nul person-
nage n’occupe exactement le centre de I'ceuvre,
et les éléments architecturaux eux-mémes sont
d’importance inégale. Aucune figure ne corres-
pond strictement A une partic donnée de Iarc:
toutes, au contraire, sont placées de maniére a
franchir les limites du cadre monumental, a les
déborder. Le dessin précise certains dérails de
perspective. Les ombres se creusent. Une jeune
fille ailée, aux formes robustes et flexibles, se
dresse en pleine lumiére, a coté du corps noueux,
et comme disloqué, d’un épheébe dont le visage
maladif se détache sur des nuées. Dans I'obscu-
rité le regard d’une vieille s’abaisse sous des
voiles. Les mouvements sont comme suspendus.
Le tableau brille d’un éclat étrange.

Nous sommes pourtant loin, ici, des person-
nages convulsifs d’Antoine Caron, ou des agen-
cements vertigineux, des raccourcis spectaculai-
res, que Martin Fréminet va bientdt répandre 2
Paris et Fontainebleau. La stabilité de la mise en
page est étonnante. Le jeu des gestes lie solide-
ment les trois figures. La votite, ornée de com-
partiments clairement dessinés, se déploie avec
noblesse, et sa courbe est rappelée, comme un
écho inversé, par celle du petit socle qui, tout au
bas, marque l'aplomb de la composition. La
fascination qu’exerce le tableau tient, pour une
part, 4 la tension entre cette monumentalité et
I'inquiétude, la nervosité des personnages. Mai-
trise de la conception, hardiesse et grandeur: le
« Flouét Laboulvéne »? se révéle un créateur de
forte envergure. Et un seul chef-d’ceuvre suffit
a le placer au premier rang des peintres frangais
de son temps.

Les aléas de I'berméneutique

La force du tableau de 1595, sa beauté,
empéchent, 2 notre avis, d’attribuer 3 Boulbene
une autre allégorie du musée des Augustins, dont
la formule est proche mais la qualité beaucoup
plus faible. Peut-étre faut-il reconnaitre dans ces
Quatre fonctions du Capitonlat” (fig. 2), banale-
ment disposées et dessinées sans génie, les Quatre
Vertus qu’Arnaut Arnaut avait peintes en 1579,
Exercice de la justice, réparation des batiments,
entretien des hopitaux pour y accueillir pelerins
et voyageurs, surveillance du commerce : ici
encore quelques vers latins viennent désigner le
sujet du tableau, qui illustre la « quadruple
division des fonctions municipales » ", variante
toulousaine d’une Allégorie du Bon gouwvemnement
que I'on peut faire remonter jusqu’a Sienne et
Ambrogio Lorenzetti. L’ceuvre fut elle aussi
placée au Capitole, dans la salle du Consistoire
et, bien en vue, elle semble avoir été facilement
comprise par les visiteurs : Godefroy, dans ses
notes de voyage, la commente avec pertinence !*
et en 1643 I’ Ulysse francois de Coulon I'interprete
sans grande erreur, expliquant qu’«un FErat
subsiste par la Justice, par la Police, par la Piété,
& par le Commerce» qui sont les « quatre
Elemens du monde civil & politique » .

Il en va tout autrement du tableau de Boul-
béne. Dés 1638, bien que son texte latin indique
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clairement qu’il s’agit d’une allégorie des trois
vertus de Prévoyance, Vigilance et Honneur,
Léon Godefroy ne le comprend plus. Le texte du
jeune lettré surprend: il décrit la toile, cite in
extenso les vers de linscription latine mais
conclut que ’cuvre concerne... les Jeux flo-
raux"’ ! Moralité : « ce tableau en vers énig-
matiques ne signifie autre chose que ceux qui
aspirent au prix doibvent bien se tenir sur leurs
gardes, je veux dire bien composer leurs pié-
ces ». L’incompréhension est totale, et I'inter-
prétation d’une redoutable platitude. Incapable
de reconnaitre la destination du tableau, Gode-
froy ne saisit plus son lien avec les Capitouls,
avec I'administration et la politique municipa-
les. La clé de I’ceuvre est perdue.

Aucun catalogue du musée ne devait par la
suite en proposer une interprétation satisfai-
sante. Mais un pas décisif fut franchi en 1932
par Emile Male dans un ouvrage célebre,
fondateur. Mile — admirablement informé,
surtout si ’on tient compte des moyens de son
époque — connaissait la toile toulousaine ' et
il y reconnut une allégorie de la Vigilance (avec
la grue), de la Mesure (avec le sceptre surmonté
d’un il) et de I’'Honneur (avec la couronne et
la lance) ".

Il tirait cette explication d’un des livres
essentiels de la culture européenne : I’ Ieonologia
de Cesare Ripa. On sait que cet ouvrage offre un
recueil compler, un manuel dallégories,
Cest-a-dire de concepts représentés par des
connaissances archéologiques et mythologiques
transmises par le Moyen Age et la Renaissance?,
son succes, porté par ses illustrations et des
traductions multiples, fut énorme aux Xvil et
xviile siecles?. Male avait tout a fait raison de
noter le rapport entre ce texte et les allégories
peintes par Boulbéne, et son analyse n’a donné
lieu depuis lors 2 aucune discussion?.

On doit pourtant prendre garde 2 trois points.
Le premier est que I’édition princeps de I’ Iconolo-
gia fut publiée 2 Rome, en italien, en 1593%. La
toile toulousaine étant expressément datée de
1595, la diffusion du livre se révéle extraordinai-
rement rapide : c’est sur-le-champ, ou 2 peu pres,
que Ripa fut connu dans la capitale du Langue-
doc! Il faut de surcroit admettre, soit que
Boulbéne lui-méme savait ’italien %, soit que son
entourage, ses relations, sa clientle, le connais-
saient et étaient 2 méme d’apprécier I'extraordi-
naire intérét de I'ouvrage, avant de le signaler au
peintre. Quoi qu’il en soit, ' Allégorie des Au-
gustins est la premiére 2 illustrer Ripa. Elle
marche en téte d’une innombrable descendance.

D’autre part le tableau toulousain anticipe le
succés du livre. La publication de 1593, en effet,
ne comporte pas de planches, qui n’apparaissent
que dans Pédition de 1603%. Or Clest A ces
gravures — commodité extréme pour les artistes
— que I'Iconologia doit une grande part de sa
popularité®. L'intérét de Boulbéne pour P'ou-
vrage de Ripa est indépendant de son illustration.
Par 12 encore la peinture de 1595 se distingue de
toutes celles qui suivent.

Emile Male, enfin, reconnaissait dans la triade
peinte par Boulbéne une représentation de la
Vigilance, de la Mesure et de I'Honneur. Or

cette interprétation s’éloigne du texte latin qui,
inscrit sur la toile, place parmi les trois allégories

'y

non la Mesure mais la Prévoyance. De fait, dans
I’ Iconologia, le sceptre surmonté d’un ceil appar-
tient bien a la Mesure : la Previdenza est décrite
de facon toute différente, ainsi que la notion
voisine de Prudenza?. Un désaccord apparait
donc nettement, sur ce point, entre Ripa et
Boulbene.

En réalité le peintre toulousain a utilisé écrit
de son inspirateur italien avec une grande liberté.
L’absence d’illustrations de Dédition de 1593
facilitait sans aucun doute un libre maniement du
texte. Boulbéne prend donc ce qui intéresse,
conserve certains attributs et rejette les autres. Il
fait un choix. Ainsi, pour I'Honneur, Ripa
propose quatre allégories différentes (un jeune
homme avec une corne d’abondance, un vieillard,
etc.). Boulbéne retient la derniere, qui est censée
provenir d’une médaille de Vitellius, et qui
montre un jeune homme armé d’une lance, la
poitrine 3-demi découverte, tenant une corne
d’abondance, un heaume 2 ses pieds. Mais il ne
garde que la lance et le heaume, et néglige le
reste. De méme I’ Iconologia offre trois descrip-
tions de la Vigilance : Boulbne conserve la grue
tenant des pierres, élimine les autres attributs,
mais ajoute les ailes, le sablier, etc. Quant 2 la
Prévoyance, le peintre refuse les modeles propo-
sés aussi bien pour la Previdenza que pour la
Prudenza, et il compose librement une nouvelle
allégorie 2 partir d’auributs pris ici ou 1a (par
exemple le sceptre avec Iceil, emprunté 2 la
Mesure).

Ripa lui-méme était I’héritier d’une longue
tradition, et avait collecté des éléments de prove-
nances trés diverses®. On peut donc se demander
si Boulbéne s’inscrit dans le méme courant, s’il
a puisé aux mémes eaux, il a capté telle ou telle
donnée, en amont de I’fconologia, dans une des
nombreuses sources qui ont fini par confluer
dans le livre. En réalité il ne semble pas que les
traités de Guillaume du Choul? ou de Vincenzo
Cartari® — les grands classiques de I’avant-Ripa
— offrent aucune indication qui aille dans ce
sens. De plus on connait assez souvent I'origine
précise des allégories développées dans I’ Iconolo-
gia: c’est le cas de celle de la Vigilance (fig. 3)
qui découle 2 la fois des Hieroglyphica de Piero
Valeriano (fig. 4) (Bale, 1556) et du programme
complexe élaboré par le Florentin Egnazio Danti
pour le décor de la Sala Vecchia degli Svizzeri,
au Vatican® (fig. 5). Tous ces précédents sont
repris, refondus par Ripa, et leurs composants se
retrouvent dans son ouvrage : ce n’est donc pas
chez eux que les écarts de Boulbéne trouvent leur
explication. En définitive le tableau toulousain a
bien son origine dans I'Iconologia, mais une
Iconologia qui n’est pas suivie 2 la lettre, qui est
maniée avec la plus grande liberté. Et quand
Boulbéne s’éloigne de Ripa, il laisse entrevoir
une culture qui n’est pas tout 2 fait la méme que
celle de I'Italien.

Cette originalité, et la désinvolture du peintre
dans le traitement d’un texte qui allait devenir a
peu prés canonique’, sont plus manifestes en-
core si 'on compare la toile du musée des
Augustins 2 deux ceuvres certainement 2 peu prés
contemporaines. La premiére, un petit tableau du
musée Magnin de Dijon (fig. 6), représente
Henri IV délivrant la France de ses ennemis® :
I’allégorie, ici, semble issue tout droit du bestiaire

503 L IWONOLOGLA, 1
+ Ecthorologio ¢ in luogodel tempo, che i dectodtllatiras - -
L6 1L ANz oa

ONNA con vnlibronella deftra mano , & nell'aleracon vna ver=
ga,& vna lucerna accefa,in terra vi fard vna Gruc, che foftengavn.
fafio col picde. .
_E'tanto in vfo, che fidica vigilante ,.& (ucgliato viw'huomo di {i?_lr{t_o-

3. Vigilanza (figure de I’Iconologia de Cesare Ripa,
éd. 1603).

médiéval. La seconde est un dessin inédit du
Metropolitan Museum de New York* (fig. 7) qui
a chance de se rapporter au décor de la fameuse
bibliotheque du président de Thou¥. L’ Iconolo-
gia y est suivie pas 2 pas: la description de la
Virtas comme une belle jeune fille, avec des ailes
aux épaules, une lance 2 la main droite, une
couronne de laurier A la main gauche, un soleil
sur la poitrine* correspond dans tous ses détails
A Pune des deux allégories qui flanquent le
portrait du célebre historien. Le livre de Ripa —
et son illustration (fig. 8) — est respecté avec une
fidélité tras stricte.

Création provinciale
et courants européens sous Henri IV

La famille de Thou représente la fine fleur de
Phumanisme parlementaire, gallican et érudit, de
la capitale. Or la création de Boulbéne avait pris
naissance dans un milieu tout 2 fait analogue:
celui de laristocratie qui, parlementaires et
Capitouls mélés, avait la haute main sur la
grande cité languedocienne. Ces cercles humanis-
tes et letrés n’ont pas fait ’objet, autant que
nous sachions, d’une étude d’ensemble récente
mais 'on peut se reporter, pour les connaitre, aux
excellents historiens que compta Toulouse aux
XVII* et XVIIE siecles. Ainsi Guillaume de Catel,
dans ses Mémoires de Ulhistoire du Languedoc
(Toulouse, 1633), célebre particulidrement cinq
« personnes illustres » dans les « bonnes lettres &
sciences »¥. Deux d’entre elles nous semblent
spécialement intéressantes: Pierre Dufaur de
Saint-Jory, Premier président au Parlement, « n’a
rien ignoré de ce qui estoit dans les bons livres,
soient-ils Grecs ou Latins »; quant 2 Philippe de
Bertier, Président au Parlement, c’était « un des
s¢avans hommes de son age », qui a publié « un
fort beau, & élégant Poéme des Images » et qui
« avoit préparé beaucoup de Commentaires sur
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4. Custodia (figure des Hieroglyphica de Valeriano,
éd. de Bile, 1575).

5. G.B. Lombardelli, Vigilanza, Vatican, Sala
Vecchia degli Svizzeri.
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les ceuvres publiques ». S’agissait-il, pour ce
dernier ouvrage, d’un traité des devoirs de la
municipalité, ou des monuments érigés par elle,
ou des deux ? on ne sait, et le manuscrit, resté
inédit, est perdu. Mais il est clair que c’est dans
cette €lite dirigeante, nourrie des lettres antiques,
qu’il faut chercher I'inspiration, si exceptionnelle
3 tous les égards, de la peinture du musée des
Augustins*.

Guillaume de Bertier, avocat au Parlement, et
frere du Président Philippe loué par Catel, avait
été élu Capitoul pour année 1594-1595, celle-la
méme du tableau. Les temps, sur les bords de la
Garonne, étaient particuliérement  difficiles
(«nous voicy a la crise des longs maux de
Toulouse », gémira plus tard Pannaliste La-
faille ). Depuis son entrée  Paris, au printemps
précédent, Henri IV avait entrepris de recon-
quérir piéce par piéce son royaume, dont les
peuples, les provinces et les cités le rejoignaient
I'un aprés I'autre. Mais Toulouse, place-forte
ultra, érait aux mains des «plus zelez Li-
gueurs »*, au premier rang desquels la famille du
cardinal-archevéque de Joyeuse : d’ou des trou-
bles incessants, ol les « émotions » populaires et
les manceuvres politiques se mélent inextricable-
ment, accompagnant les scissions des rangs
catholiques et les ralliements successifs au Béar-
nais. En avril 1595 la majeure partie du Parle-

ment — Dufaur de Saint-Jory en téte — quitte
la ville. Le mois suivant, le maréchal de Joyeuse,
pere de Parchevéque, fait déposer et remplacer
par des partisans strs trois Capitouls dont la
modération lui était devenue suspecte : parmi eux
Guillaume de Bertier. :

Ce dernier, en effet, semble avoir joui d’une
autorité qui en faisait la cible des «plus
échauffez »*'. Et son éviction en mai explique
peut-étre la date d’aotit 1595, indiquée avec une
ostentation si remarquable sur la toile de Boul-
beéne. La peinture, rappelons-le, était destinée au
corps de ville, o Bertier jouait jusqu’a son
éviction un role de premier plan : une fois chassé,
il ne devait plus figurer parmi les huit Capitouls
en exercice dont les titres et les armes étaient
inscrits sous le tableau. Risquons une hypothése :
au milieu de tels bouleversements, ’extraordi-
naire précision de la date pourrait bien n’avoir
pas été fortuite. Elle parait vouloir rappeler que
le moment de I'achévement du tableau n’est pas
celui de sa commande, que les maitres du jour
ne sont pas ceux d’hier (ni de demain), que les
Capitouls du mois d’aofit — ceux dont on voit
les noms sous la composition — ne sont pas ceux
qui sont normalement entrés en fonction a la
derniére Sainte-Luce®. L’iconographie du ta-
bleau se charge alors d’une signification nou-
velle : soigneusement mise au point, au milieu des

6. Anonyme, Henri IV délivrant la France de ses ennemis, vers 1595, Dijon, musée
Magnin.



7. Anonyme frangais, Projet pour le décor de la
bibliothéque du Président de Thow, apres 1600, New
York, Metropolitan Museum.

déchirements civils, par les cercles humanistes et
catholiques modérés de Toulouse, la triple allé-
gorie de la Vigilance, de la Prévoyance, et de
I’'Honneur qui la couronne, a valeur de déclara-
tion politique. Elle rappelle discrétement une
ligne de conduite : celle qui ménera, quelques
mois plus tard, au ralliement 2 Henri IV.

La méme année 1595 paraissait dans la
Toulouse ligueuse mais aussi, simultanément, a
Avignon (terre papale) et a4 Francfort (terre
étrangere) La wvérité défendue pour la religion
catholigue en la cause des jéswites du P. Ri-
cheome ¥. L’auteur y polémiquait en faveur de sa
Société, que le Parlement de Paris venait d’expul-
ser, aprés Iattentat de Jean Chastel. Richeome,
alors établi 2 Bordeaux, était probablement bien
informé — ne serait-ce que par ses rapports avec
son éditeur — de la situation toulousaine qui
fixait I'attention de tous. Par la suite il allait
montrer beaucoup d’intérét pour les problémes
des représentations religieuses : ainsi sa Peinture
spirituelle — dont le titre pourrait désigner toute
une part de son abondante production — est une
description des tableaux de Saint-André-du-
Quirinal, ’église du noviciat romain de son ordre
(non pas celle que nous connaissons aujourd’hui
mais celle d’avant le Bernin). L’influence de
I'ceuvre de Richeome fut vaste et durable,
marquant aussi bien les décors de Fontaine-
bleau* que Iart de Poussin®. Or en 1601, dans
Pavant-propos de ses Tableaux sacrez, le Jésuite
critiqua les écrivains, surtout francais, qui s’atta-
chaient  la mythologie des Grecs et des Romains
et négligeaient les sujets purement chrétiens, la
célébration de la Religion et la louange de
Dieu*. Illustré de gravures, 'ouvrage se présente

comme « une sorte de traité de peinture sacrée »
— un Ripa catholique, en quelque sorte — et son
frontispice montre une allégorie qui, en effer,
s'écarte résolument de la Fable® (fig. 9).

Le probleme de [Ihéritage de la culture
antique — la refuser ou I'accepter, et dans quelle
mesure ? — se trouvait une nouvelle fois posé.
La discussion ne datait pas d’hier, mais les
répercussions du concile de Trente et la fin
récente des guerres de Religion renouvelaient en
France son actualité. Dot des évolutions, des
ruptures et des reclassements. Par exemple,
quelques années plus tard, Philippe de Bertier
décrivit en vers latins des scénes de la vie des
saints dont les reliques sont conservées a Tou-
louse : ces Iconum libri duo de 1611 sont dédiés
au cardinal Frangois de Joyeuse®, c’est-a-dire a
'ancien archevéque, celui-lA méme dont la fa-
mille, avec ses partisans, avait forcé le Parlement
i Pexil et chassé Guillaume de Bertier du capitou-
lat !

Dans ce grand débat la position du Jésuite est
assez remarquable, puisqu’il s’oppose 2 sa propre

compagnie qui, d’'une fagon générale, se montra_

trés favorable a lutilisation de la mythologie.
L’hostilité de Richeome, au contraire, rejoint
celle de certains protagonistes de la Réforme
catholique, tels le cardinal Paleotti* ou I’arche-
véque de Milan saint Charles Borromée. On sait
d’autre part que les décrets du concile de Trente
n’étaient pas « regus » en France : mais Frangois
de Joyeuse, précisément, militait pour leur appli-
cation; il avait convoqué i cet effet, en 1590, un
concile provincial et se réclamait de 'exemple et
des conseils de saint Charles®. Nous ne connais-
sons pas de texte de Richeome relatif a I’ Allégorie
du Capitole, et il serait abusif de voir dans son
attitude une simple réaction d’opposition i la
création de Boulbéne. Reste qu'un rejet de cette
peinture aux apparences si peu chrétiennes, un
refus de la culture et de la politique dont elle est
I’expression, ont pu jouer de fagon déterminante.
Reste surtout que le tableau toulousain de 1595
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était bien au cceur des problémes brolants du
temps.

En définitive il est impossible d’analyser cette
ceuvre en termes d’école purement locale. Tou-
louse n’est pas un foyer artistique en vase clos,
a Pécart des grandes tendances internationales :
la ville, au contraire, est parfaitement informée
— et avec quelle merveilleuse rapidité ! — des
nouveautés intellectuelles les plus récentes. De
méme Ioriginalité de I’art toulousain ne peut étre
définie par simple opposition 2 I'art parisien, par
la seule analyse de son retard (ou de son avance)
a Iégard de la capitale du royaume : Paris, dans
le cas de Boulbéne, est hors-jeu, et si I'’Allégorie
est un tableau précurseur, c’est par rapport a
I’Europe tout entiére. L’humanisme toulousain
est assez créateur pour modifier A sa guise les
modeles proposés par I'Iconologia. L’ceuvre du
peintre de Moissac a sa place au centre d’une
culture européenne dont Toulouse participe
pleinement.

Cette participation de la ville aux courants
internationaux est sans doute un trait constant.
Deux générations aprés Boulbéne, I’évolution du
Caravagisme en offre un autre exemple remar-
quable. L’échec final de ce mouvement, son
caractére étroitement limité dans le temps, tien-
nent avant tout 2 son incapacité i traiter ce qui,
depuis la Renaissance, était une des plus hautes
ambitions de I'art occidental : I'allégorie et le
grand décor. Or un des derniers tableaux peints
4 Rome par Valentin — chef-d’ceuvre quasi
miraculeux mais sans postérité — est une repré-
sentation allégorique de I'ltalie® (fig. 10). A peu
prés dans le méme temps, 2 Toulouse, Nicolas
Tournier reprenait une des fresques les plus
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10. Valentin, Allégorie de ['Italie, Rome, Villa Lante,
Institut finlandais.

célebres de Raphaél et commengait pour la
confrérie des Pénitents Noirs une grande Bataille
de Constantin® (fig. 11): il ne devait jamais venir
i bout de la toile, qu’on retrouva inachevée dans
son atelier aprés sa mort. Dans |'un et 'autre cas
I’aboutissement, la réussite, sont inégaux mais la
concomitance, le parallélisme des desseins et des
efforts sont frappants. Et en Italie comme en
Languedoc I'entreprise — Ripa ou les Stanze
revus par Caravage — était vouée 4 une méme
victoire sans lendemain.

L’avenir était ailleurs, par exemple dans I'Al-
légorie de la décadence de Rome® (fig. 12) peinte
en commun, entre 1642 et 1645, par Le Brun et
Dughet*. L’apparente simplicité de I'ceuvre, son
aisance, contrastent avec le déploiement archéo-
logique de la toile de Boulbéne, et permettent de
mesurer, aprés un demi-siécle, 'ampleur d’une
évolution dont celle-ci marque un moment
décisif. Mais que ce soit avec le chef-d’ceuvre
novateur peint pour les Capitouls ou avec la
peinture a-demi avortée destinée aux Pénitents
Noirs, Toulouse s’impose comme un centre
artistique de premier plan. Guez de Balzac range
la cité parmi les « Villes Fatales » ot la religion,
la vertu et la doctrine aiment a faire leur
demeure :

« Thoulouze est de ces Villes privilégiées, &

choisies du Ciel. Elle produira tousiours des

Lumieres a la France; des Catons, des Sulpi-

ces & des Cicerons Francgois. Elle sera Iuste

& Catholique, Sgavante & Palladienne ius-

ques a la fin du monde »*.

1l serait juste, croyons-nous, que le fascinant
tableau du musée des Augustins ajoute désormais
a la gloire de cette « Palladia Tolosa ». Car dans
la main de Jacques Boulbéne se nouérent, pen-
dant lété de 1595, quelques-uns des fils dont
allait étre tissée pour longtemps la culture euro-

péenne.
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12. Charles Le Brun et Gaspard Dughet, Allégorie de la décadence de Rome,
Beauvais, musée des Beaux-Arts.
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Londres), Alfred Schmidt (Université de Fribourg) et An-
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point de la présente étude. A Toulouse, Jean Penent et Bruno
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