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Il dipinto, che raffigura un gruppo di pescatori in un torrente (pro-
babilmente una pesca alla trota), faceva indubbiamente parte di un
complesso di tele, che & lecito supporre dedicate ai vari modi di
caccia e pesca, destinate a decorare una sala oppure a servire da
modello per arazzi. Esiste infatti un altro dipinto nella collezio-
ne di Denis Sutton e proveniente dalle collezioni Winterbottom e Brand,
che per misure, soggetto e caratteristiche di stile faceva senza al-
cun dubbio parte dello stesso complesso. E' un dipinto che raffigura
due uccellatori & che, per altezza, corrisponde con qualche appros-
simazione (& leggermente pill alto: cm.112) a quello qui riprodotto
del quale & invece notevolmente pil stretto. La sua forma oblunga
deve far supporre che fosse destinato, nella sala, ad una parete d'
angolo o fra due finestre oppure per preparazione di un arazzo da
collocarsi in simile situazione. Che appartenga allo stesso ciclo

di questi "pescatori" non lascia alcun dubbio: lo dimostrano, oltre
al soggetto, il punto di vista prospettico, identico nei due quadri,
la proporzione delle figure che incombono grandissime in primo pia-
no, i loro costumi e, naturalmente, inequivocabili analogie di sti-
le.

Il dipinto con "gli uccellatori" fu esposto per la prima volta alla
mostra "Vasari to Tiepolo" alla Hazlitt Gallery di Londra nel 1952.
Nel catalogo, da me curato, lo attribuivo a Giorgio Vasari, attribu-
zione sostenuta anche da Federico Zeri. Fu esposto poé sempre con
l'attribuzione a Vasari, nell'ottobre dello stesso anno a Napoli al-
la mostra "Fontainebleau e la maniera italiana", curata dalla Soprin-
tendenza di Napoli (catalogo, N.63, tav.58).

Non si trova una traccia esplicita di un complesso decorativo sicura-

mente identificabile con quello che ho sopra ipotizzato per queste



due tele negli scritti del Vasari (né nel resoconto della sua vita,
né nella vita di Cristoforo Gherardi, né nelle Ricordanze o nello
Zibaldone) .
Ritengo tuttavia che sia possibile mettere in relazione queste due
opere con la partecipazione di Giogio Vasari al progetto degli araz-
) «£egli stesso .
2zi delle cacce per Poggio a Caiano di/fCullparla, nella vita dello
Stradano e in alcune sue lettere.
In una lettera del 28 settembre del 1561 (K.Frey, Der letterarische
Nachlass Giorgio Vasari, Munchen, 1923,p.632-33, n.CCCXLVII) Vasari
scrive al granduca Cosimo a Poggio a Caiano dando un piano per la
sistemazione di una serie progettata di arazzi con scene di caccia
e di pesca e chiedendo al granduca stesso "il libro dove sono dise—
gnate". Secondo Heikamp (D.Heikamp, Die Arazzeria Medicea i 16.
Jahrhundert,’%ﬁjNeue Studien)in’MUnchner Jahrbuch deX.Bildenden Kun-—
sti XX, 1969, p.50-57) il libro cui il Vasari fa riferimento sareb-
be un libro di animali di Piero di Cosimo oggi perduto. Il 19 agosto
del 1564 Vincenzo Borghini scriveva da Poppiano a Vasari a Firenze
(K.Frey, Il carteggio di Giorgio Vasari dal 1563 al 1565, Arezzo,
1941, p;206-209 e nota 9) ricordandogli di farsi dare dal Duca
"quel libro de' pesci et quello dell'animali che gli dette messer
Cosimo Bartoli". Il Frey suppone che il Vasari abbia adoperato quel
libro (che lui non identifica con quello di Piero di Cosimo) per i
suoi disegni delle scene di cacecia per gli arazzi di Poggio a Caiano.
Il ciclo di arazzi fu realizzato, come risulta dai pagamenti, dal
1567 al 1577 e lo Stradano forni 132 cartoni. Nella vita dello Stra-
dano ('"degli accademici del disegno'" nell'edizione del 1568) Vasari
ricorda "e per venti stanze del palazzo del Poggio a Caiano, che se
ne fanno i panni giornalmente, ha fatto (lo Stradano) con invenzioni

del Duca ne® cartoni le caccie che si fanno di tutti gli animali et

i modi di uccellare e pescare con le pil strane e belle invenzioni



del mondo"

Sebbene i due dipinti non trovino precisi riscontri nei cartoni del-
lo Stradano e negli arazzi eseguiti, ritengo pit che probabile che
essi debbano mettersi in relazione con quella commissione granducale
e con un primo progetto dovuto al Vasari stesso. Gia il soggetto non
generico ma preciso (in questo caso la caccia con speciali reti lun-
go il corso di un torrente) ci richiama a quella commissione ("i mo-
di di uccellare e pescare") cosl come le proporzioni delle due tele,
una delle quali ("Gli uccellatori") & un tipico "entre fénetres".

Ma mi sembra soprattutto indubitabile che questa straordinaria 'pes-—
ca", di qualitd pittorica altissima, cosl come l'altro dipinto cita-
to, siano di mano dell'artista aretino e debbano datarsi, appunto,
verso la meta degli anni Sessanta. Un confronto con i dipinti del
soffitto del Salone dei Cingquecento a Palazzo Vecchio, che vanno dal
1563 al 1566, e con opere come la "Crocefissione secondo Sant'Ansel-
mo" a Santa Maria Novella che & del 1567, sono oltremodo convincenti.
Sarei portato a concludere che il Vasari, quando il duca Cosimo ma-
nifestd la sua intenzione di decorare le sale di Poggio a Caiano con
scene di pesca e di caccia, esegul egli stesso alcune di queste sce-
ne (due almeno) e, con ogni probabilitd, le esegul prima ancora di

passare allo Stradano l'incarico della realizzazione dello stesso

progetto.
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